I En portada

Garmen Amaya

(En conmemoracion del cincuentenario del fallecimiento de la bailaora,
reproducimos este texto de José Luis Navarro Garcia).

L3
Carmen Amaya, en una foto de juventud. Fondos del
entro Andaluz de Documentacién del Flamenco.

De haber nacido unas décadas antes a
Carmen Amaya no se le hubiese
pasado por la cabeza bailar ni una nota
de sus casi paisanos Enrique Gra-
nados o Isaac Albéniz. Sin embargo,
como buena hija de su tiempo, no se
amilané ante la musica sinfénica vy, a
suU manera, le puso pasos, redobles y
repiqueteo de palillos a esas partituras.

Carmen fue por encima de todo bai-
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laora, pero, desde esa postura inso-
bornable, también contribuyd a enri-
quecer con la impronta de su persona-
lidad
habian ido atesorando La Argentina,

irrepetible el patrimonio que
Vicente Escudero y La Argentinita.
Carmen Amaya Amaya vio las pri-
meras luces el 2 de noviembre de 1913
en Barcelona, en una barraca del
barrio gitano de Somorrostro. Nacio

bailaora, porque el baile flamenco le
corria por las venas aun antes de
nacer. Lo llevaba en la sangre. Su
abuelo materno, Juan Amaya Jimé-
nez', habia sido bailaor, y su tia, Juana
La Faraona, era una guapisima bailao-
ra que destacaba por sus zambras y
farrucas entre las que compartian con
ella las tablas de los cafés catalanes?.
Su madre, Micaela Amaya, también
bailaba, aunque entre parir y criar hijos
y la condicion celosa de su marido, en
muy pocas ocasiones lo hizo en publi-
co. Completaba su ascendencia artis-
tica la guitarra de su padre, José
Amaya el Chino, un tocaor intuitivo y
semiprofesional® pero profundo cono-
cedor de los aires y ritmos flamencos.
Todos tenian lazos de sangre vy
parentela con el Sacromonte granadi-
no”. De todos ellos y del vaivén repeti-
do y ritmico del oleaje del Mediterra-
neo aprendid Carmelila a marcar
compases, dar pasos de baile y a
hacer sus primeros desplantes. Ella
misma se lo dijo asi a un periodista®:
“Mi primera idea del movimiento y de
la danza me vino del ritmo de las olas”.

Pasaba con su padre horas y horas
aprendiendo y ensayando descalza
alegrias y garrotines. Con él empezo6 a
salir a ganar unas pesetas para su fa-
milia, bailando por los bares, tabernas
y cafetuchos del barrio chino barcelo-
nés. Cuentan que su primera aparicion
publica fue una tarde en la que su
padre habia conseguido un trabajillo
en el Teatro Espafiol para acompanar
a unos artistas, en un espectaculo or-
ganizado por José Sempere. Como

siempre, le acompafid la pequefa



Carmela, que se quedd dormida entre
bastidores. Pero la nifia se despertd y
al oir las notas de la guitarra de su
padre, no se le ocurrié otra cosa que
salir al escenario y, ante la sorpresa de
todos, ponerse a bailar. Tenia enton-
ces 4 afos y ese dia recibid los prime-
ros aplausos de su vida. De aquellos
dias de pequefia nifia prodigio también
recordaba Carmen sus bailecitos a los
ocho afos en el restaurante Las Siete
Puertas, uno de los locales mas exclu-
sivos del puerto catalan, en donde se
daban cita la gente de dinero y los
famosos de la época®.

Bar del Manquet

Y es que aquellos dias padre e hija
recorrian con su guitarra y sus pataitas
todo tipo de locales en los que les
dejaran mostrar su arte, desde los mas
prestigiosos a los de peor calafia. A los
que mas solian ir, sin embargo, era al
Cangrejo Flamenco, al chiringuito de la
Porta de la Pau, a la Taurina, a Ca I'Es-
canyo Yy, especialmente, al mas fla-
menco de todos, al Bar del Manquet,
en donde se podian escuchar aquellas
placas de pizarra con las novedades
discogréaficas del dia. Alli les hicieron
su primer contrato en 1924 vy alli se fue
haciendo Carmen una muchachita, se
convirtid en una bailaora irrepetible y
se hizo de un nombre de guerra en el
mundillo artistico barcelonés: La Capi-
tana. Sebastia Gasch revivié asi sus
actuaciones de aquella época”:

“Llamabanla La Capitana. Era gitana de
pura cepa. Desde la raya del pelo hasta los
talones que volaban sobre la guitarra de su
padre, el Chino. Con sangre de los faraones
en la palma de las manos. Apenas contaba
doce afios de edad. Apenas levantaba un
metro del suelo. Sentada sobre una silla

sobre el tablao, La Capitana permanecia

impasible y estatutaria, altiva y noble, con
indecible nobleza racial, hermeética, inatenta
a todo cuanto sucedia a su alrededor. De
pronto, un brinco. Y la gitanilla bailaba. Lo
indescriptible. Alma. Alma pura. El senti-
miento hecho carne. El tablao vibraba con
inaudita brutalidad e increible precision. La
Capitana era un producto bruto de la Natu-
raleza. Como todos los gitanos, ya debia
haber nacido bailando. Era la antiescuela, la
antiacademia. Todo cuanto sabia ya debia
saberlo al nacer. Prontamente, sentiase
subyugado, trastornado, dominado el
espectador por la enérgica conviccion del
rostro de La Capitana, por sus feroces dis-
locaciones de caderas, por la bravura de
sus piruetas y la fiereza de sus vueltas
quebradas, cuyo ardor animal corria parejo
con la pasmosa exactitud con que las eje-
cutaba. Todavia estan registrados en nues-
tra memoria cual placas indelebles la
rabiosa bateria de sus taconeos y el juego
inconstante de sus brazos, que ora levanta-
banse, excitados, ora desplomabanse,
rendidos, abandonados, muertos, suave-
mente movidos por los hombros. Lo que
mads honda impresion nos causaba al verla
bailar era su nervio, que la crispaba en
dramdticas contorsiones, su sangre, su
violencia, su salvaje impetuosidad de bai-

laora de casta”.

El Bar del Manquet fue durante
muchos afios el centro de opera-
ciones desde el que se desplazaban a
cumplir los contratos que les iban
saliendo y adonde siempre regresaban
una vez cumplidos esos compro-
misos. El Manquet seria también, para
la pequefia Carmen, su escuela y su
universidad del baile. En su tablao
veria bailar cada noche a su tia, La
Faraona, elegante, garbosa, a La
Romerito, magnifica en sus alegrias, a
El Gato, consumado intérprete de la
farruca®y a Maria la Pescatera.

La primera salida que hace Carmen

fuera de Barcelona, hacia 1923, fue a
Madrid, para actuar en los bajos del
Palacio de la Musica, un suefio que
duré solo diez dias, al cabo de los
cuales desaparecié el empresario que
les habia llamado y padre e hija hubie-
ron de regresar a Barcelona. Después,
la llamé Manuel Vallejo para formar
parte de la troupe con la que, hacién-
dole la competencia a Vedrines®,
recorrio Andalucia durante un afio. De
regreso a Barcelona, actua un tiempo
en el Vila Rosa de Miguel Borrull y
hace sus pinitos en los teatros. De
estas actuaciones, la que mejor recor-
daba Carmen fue la que hizo en el
Teatro Espanol de Barcelona. Le cantd
nada menos que uno de los artistas
mas populares del momento, José
Cepero. Ella contaba que, como era
menor de edad, la policia se presentd
una noche en el teatro con intencién
de llevarse a su padre y a ella 'y en el
alboroto que se armdé con su pre-
sencia, ella consiguié escapar ocultan-
dose dentro del abrigo del cantaor je-
rezano. De sus actuaciones en aquel
Montafiés nos

teatro, Salvador

cuenta 1

Cepero, como transportado, improvisa
letras cuando La Capitana, con un movi-
miento mecanico y de inmenso fastidio, se
quita los zapatos y unas plantas descalzas
hacen vibrar las duras maderas del escena-
rio, mientras las cuerdas de la guitarra del
Chino parece que van a saltar en mil

pedazos.

En Villa Rosa comparte tablas con
Concha Borrull, la que, segun Alfonso
Puig', fue la primera que baild las
alegrias con palillos, y con su hermana
Julia, cuya belleza retraté Julio Romero
de Torres en un cuadro que denomind
Alegrias. Alli tendria ademas la oportu-
nidad de ver bailar a las famosas
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Mendafia y a Rafaela Valverde La
Tanguera.

iVa por usted, sefior rey!

A finales de los veinte, La Faraona
recibe una invitacién para desplazarse
al Sacromonte. No lo piensa dos veces
y en compafia de su sobrina Carmen
coge el tren y se planta en Granada. Es
el primer encuentro de la joven Carme-
lilla con sus raices. Alli se vive metido
en fiesta casi a diario y la catalana
tiene ocasién de asombrar a todos con
su baile temperamental y preciso. Du-
rante su estancia tiene lugar la visita al
camino de las cuevas de Alfonso XIlI.
Todos los gitanos sacromontanos se
preparan para agasajarle con lo mejor
de su arte. Reciben ademas instruccio-
nes muy detalladas de cémo habian de
comportarse en cada momento v,
especialmente, de cémo habian de
dirigirse a él antes de interpretar cada
baile. “jPor su majestad!” era lo que
habia que decir. Comienzan las actua-
ciones y todo marcha como la seda
hasta que le llega el turno a Carmen.
Esta se levanta, se sitia en el centro
del lugar habilitado para los bailes, dice
con todo desparpajo “jVa por usted,
sefior rey!” y se entrega descalza a sus
zapateados inigualables. Hay una
cierta inquietud entre el séquito real
por si las palabras de la joven han po-
dido contrariar a su majestad, pero
todos respiran tranquilos cuando, aca-
bado el baile, el rey es el primero en
premiarla con un aplauso caluroso y
entusiasta. Era la primera vez que
habia subyugado con su arte a un
personaje de esa importancia, pero no
seria la ultima. Tia y sobrina habian
ganado ademas esa noche los honora-
rios mas altos de su vida hasta ese
momento: quinientas pesetas. Alfonso
Xl siempre fue un rey bien rumboso.
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En Paris con Raquel Meller

En abril de 1929 Carmen Amaya, en
unién de La Faraona y de Carlos
Montoya, como guitarrista, son contra-
tados por la Meller para, bajo el
nombre de Los Amaya, formar parte
del espectaculo Paris-Madrid, que va a
presentar en el Teatro Palace parisi-
no'2. En el plano artistico fue todo un
éxito para Carmen, que cautivd con su
forma de bailar a los franceses. En el
personal, sin embargo, la cosa no
pudo acabar peor. Una tarde La Farao-
na y Raquel Meller discutieron y termi-
naron a guantazos. Dicen que la
catalana los dio todos y que el motivo
de aquellas palabras fue el éxito del
cuadro flamenco que habia empezado
a eclipsar los cuplés de la aragonesa'®.
Después de aquella bronca, los Ama-
ya permanecen algun tiempo actuando
en algunos cafés de Montmartre y
finalmente regresan a Barcelona.

La Exposicion Internacional de
Barcelona

En 1929 tiene también
acontecimiento importante para la ca-

lugar otro

rrera de Carmen. Ese afio se celebra
en Barcelona una Exposicion Interna-
cional y con ese motivo se organizan
todo tipo de espectdculos en el
recinto ferial, una reconstruccion de
arquitecturas  regionales que se
bautiza con el nombre de Pueblo
Espafol. Carmen actua en varios de
los locales que se abren en él y en
todos deja el sello de su estilo Unico.

Angel Zufiga lo cuenta asi':

Conoci a Carmen Amaya cuando era
jovencita -era todavia una nifa- trabajaba
en el Patio del Farolillo de la Exposicion de
Barcelona (...) En las noches lentas, golosas

(...) Carmen destacaba como ninguna otra

en el cuadro flamenco que arreciaba en
bullicio para diversion de los viajeros.
Entonces casi no habia turistas. Parece que
la esté viendo. Levantaba con majestad su
brazo de nifa, fijaba su mirada en un aire
embrujado -embrujado por ella misma- y
trazaba esos signos misteriosos, esa cabala
inescrutable en que se define el misterio,
redoma que contiene el perfume de una
raza que para matar las penas canta por

alegrias.

Carmen sigue dandose a conocer
para las gentes que desde cualquier
parte del mundo se asoman por la
ciudad condal y vuelve a recibir aplau-
sos de la realeza. Ella misma lo conto
en repetidas ocasiones:

En el Pueblo Espanol, en la Exposicion
de Barcelona de 1929, yo tenia 16 afos,
teniamos que cantar y bailar para los
visitantes que nos lo pedian. Una noche
llegé un sefior, modestamente vestido, mas
bien vulgar. Nos pidid que fuéramos alli.
Mis compaferos se negaron, pues no les
apetecia hacer caso a aquel tipo. A pesar
de las tomaduras de pelo, yo me decidi a
complacerle. Al terminar mi actuacion se
quedé muy contento, demostrandome
simplemente su agradecimiento. Dos horas
después, jteniais que ver las caras de mis
compafieros! Un recadista me traia una
enorme cesta llena de jamones, buenos
vinos, frutas y dulces. jEspléndida!l Venia
con un sobre que contenia quinientas pese-
tas y una carta de agradecimiento firmada
por don Carlos de Borbdn, jel hermano del

rey de Espana!

A Madrid, por recomendacién de
Sabicas

Terminada la Exposicion, la vida
artistica barcelonesa sigui® como si
nada hubiese ocurrido. El Chino vy

Carmen, un dia y otro dia, siguieron



Foto autografiada de la artista. Fondos del Centro
Andaluz de Documentacién del Flamenco.

luciendo su toque y su baile, unas
veces en el Bar del Manquet y otras en
el Villa Rosa de Borrull. La familia
Amaya se habia trasladado a un pisito
en la ciudad condal, pero, por lo
demas, sus horizontes artisticos eran
bien limitados. Sin embargo, como al
final lo que tiene que pasar termina
sucediendo, un dia de 1935 aparecié
por Barcelona Sabicas para hacer
unas grabaciones con la casa
Parlophon, vio bailar a Carmen y la

tradicion dice que le dijo al Chino:

Mira, Chino, tu sabes que yo de esto

entiendo algo. En tu nifia hay una cosa muy

seria; pero aqui, entre esta
gente que ni sabe ni le
importa nada de esto, no
va a hacer nada... Tienes
que llevartela a Madrid; alli
hay gentes que saben de

todo esto y sabran verla.

Fueron palabras profé-
ticas que cambiaron el
rumbo de las cosas.
Sabicas se comprome-
ti6 ademas a ayudar-
les, incluso econdmi-
camente, si se veian en
un apuro y El Chino le
hizo caso y se planté
en la Corte. Una vez
alli, se presentaron,
acompanados de
Agustin Castellén, en lo
que era el centro de la
vida flamenca madrile-
fa, el Villa Rosa de la
plaza de Santa Ana, y
Carmen armd el taco.
Nadie habia visto nun-
ca bailar asi. Dicen que
se habld de aquel baile
en todos los mentide-
ros flamencos y que de
la noche a la mafiana
Carmen se hizo famosa en Madrid.
Dias después los Amaya debutaban en
El Alcazar, un céntrico cabaret madri-
lefio. Alli contactdé con ellos el empre-
sario Juan Carcellé, para que formasen
parte de un espectaculo que iba a
presentar en el Teatro Coliseum con la
cupletista Luisita Esteso. Ellos dijeron
que si y Carmen Amaya volvid a so-
brecoger a los publicos, como ya
hiciese anos atras en Paris, desde los
escenarios teatrales. Después, del Co-
liseum pasé al Teatro de la Zarzuela,
formando parte de otro espectaculo de
Conchita Piquer, y de ahi al Teatro

Fontalva en el homenaje que se rindié
a Luisa Esteso y a Custodia Romero. Y
a partir de entonces ya nada seria
igual. Carmen comienza a prepararse
para el futuro. El Chino le pide a Anto-
nio de Triana que le ensefie algunos
pasos y movimientos basicos para
poder bailar con orquesta. Carmen
aprende a una velocidad vertiginosa e
incluso llega a bailar formando pareja
con su maestro en el Casino de San
Sebastian.

La hija de Juan Simén y Maria de la O

En 1935 Carmen ya se ha hecho un
nombre en el panorama artistico
madrilefio. Juan G. Olmedilla escribe
en Crdnica'®: “Acaba de nacer a la
fama la bailaora gitana Carmen Ama-
ya’. Ese afio, en un concurso de be-
lleza organizado por la revista Mundo
Grdfico, resulta elegida "Miss More-
na" y ese afo, también, recibe la pri-
mera llamada del cinematégrafo. Luis
Bufuel, el mas famoso de los cineas-
tas de la vanguardia espafiola, se fija
en ella y le pide que interprete unos
bailes en la pelicula que, basada en la
popularisima milonga de La hija de
Juan Simoén, se dispone a rodar.
Carmen, por supuesto, acepta y sus
cantecitos por bulerias y su baile por
solea llegan a los mas apartados rin-
cones de nuestro pais’®.

Un afio después, tras esta primera
incursion en el mundo del celuloide,
Carmen da un paso de gigante e inter-
preta el papel principal de la pelicula
de mas presupuesto que se rodaria en
la Espafia republicana: Maria de la O.
La cinta esta basada también en otra
cancion popular, la que da titulo al
filme, de Valverde, Ledn y Quiroga. La
dirige Francisco Elias y en el reparto
aparecen los nombres de Antonio Mo-
reno, un cotizadisimo actor espafiol
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establecido en Hollywood, Pastora
Imperio y Julio Pefia. Junto a ellos
estan la Nifia de Linares, Maria Amaya
la Gazpacha, el guitarrista Manolo
Amaya y la voz de Antonio Mairena.
Maria de la O obtuvo un éxito sin
precedentes en el cine espafol de la
época y supuso la consagracion
definitiva de Carmen. Gracias a él,
podemos seguir disfrutando hoy de los
bailes que La Capitana hacia a sus 23
afos. Primero, un apunte de bulerias,
en una escena en la que Pastora
Imperio actia de maestra de las
gitanillas de Granada. Luego, en una
secuencia que revive las fiestas que se
solian organizar en el Sacromonte para
solaz de los visitantes y turistas de la
época, Carmen baila unas alegrias que
anticipan la estructura basica que ese
estilo tendria 50 afios después: salida,
letras, silencio, zapateado y remate.
Maria la Gazpacha le canta y Carmen
se acompafa con pitos. Finalmente, en
una fiesta ofrecida en el patio de una
casa sefiorial, interpreta el fandango
por solea, uno de los bailes que
formarian el repertorio basico de la
bailaora. En todos ellos Carmen da
pruebas sobradas del magnetismo con
el que subyugaba a todos los publicos:
un dominio completo del compas,
unos movimientos -vueltas, quiebros,
desplantes- vertiginosos y limpios, y
unos pies inigualables’®.

Sevilla, Lisboa y Buenos Aires

Por estas fechas, Carmen hace reali-
dad otro de sus suefios: tener
compafia propia y, sobre todo, poder
llevar en ella a toda su familia. A lo
largo de toda su vida, Carmen dio
continuas muestras de amor y de ge-
nerosidad para con los suyos. Fue, con
su familia y con todos cuantos tuvieron

la dicha de estar junto a ella, una

ALB@®REA

La bailaora, sobre el escenario. Fondos del Centro Andaluz de Documentacion del Flamenco.

persona sensible que irradiaba bondad
y humanidad.

Desde 1936, unas veces sola y otras
con su compaiia, Carmen no para de
viajar de un sitio a otro. De las actua-
ciones que mas huella dejaron en ella
de las que tuvo en estos dias, la que
mejor recordaba fue la del Salén Varie-
dades de Sevilla. Alli estaban nada
menos que La Macarrona y La Malena
y el baile de Carmen dicen que las hizo

llorar. Carmen habia conquistado a las

maestras indiscutibles del baile fla-
menco mas afejo. Y eso no se puede
olvidar. Tampoco olvidé aquellas ac-
tuaciones Antonio Mairena, otro maes-
tro del cante. Lo contd asi en sus Con-

fesiones?°:

Carmen Amaya llegd a Sevilla, por pri-
mera vez, a principios del 36. Se presento

en el Salén Variedades, hoy Cine Trajano,



donde actué unas semanas, en las que
formd un verdadero alboroto en los medios
artisticos y, en general, entre todo el mundo
del espectaculo y del flamenco.

En julio de ese afo, le salié a
Carmen otro contrato que tuvo conse-
cuencias trascendentales para su vida
y su carrera artistica. Era en Lisboa y
La Capitana tardaria 11 aflos en
regresar a su pais. Fue un viaje acci-
dentado. Los Amaya acababan de
actuar en Valladolid y habian de seguir
para Lisboa cuando estalld la guerra y
les requisaron su coche. Sin embargo,
gracias a las gestiones del periodista
Gerardo Esteban, que les encontrd un
autobus y consiguid que les facilitasen
los papeles necesarios para cruzar la
frontera, pudieron al fin llegar a la
capital portuguesa. Pero, con todos
estos contratiempos, no pueden estar
alli en la fecha acordada en su contrato
y el empresario que les habia llamado
lo rescinde. Los Amaya, a los que se
les une Manuel Garcia Matos, el her-
mano del bailarin Antonio Triana, casi
tienen que volver a empezar, como en
los tiempos del restaurante de Las
Siete Puertas barcelonés. Lo cuenta
asi Garcia Matos?':

Una anécdota digna de mencion en
aquellos inciertos dias fue la forma en que
Carmen Amaya y yo logramos introducirnos
en el Café Arcadia, lugar de reunion muy
aristocratico en el centro de Lisboa. En
dicho café habia un quinteto que ameni-
zaba las reuniones y tocaba para el café
restaurante. Yo queria tocar alli y el duefio
no queria, pues como hemos dicho tenia ya
su propio quinteto. Pero un dia pudimos
obtener de los camareros que, bajo cuerda,
es decir, sin consentimiento del duefio, nos
dejasen actuar. Carmen Amaya se puso su
mejor traje y yo le acompané al piano, de

forma que Carmen subida al estrado se

puso a cantar y a bailar canciones popu-
lares y yo toqué ‘El amor brujo de Falla’. De
esta forma obtuvimos tal éxito entre el
publico que a peticion del mismo, el duefio

del local nos contrato.

Y en Lisboa recibié Carmen un tele-
grama de Buenos Aires en el que le
ofrecian un contrato por tres meses
con un millén de pesetas garantiza-
dos. Era una tentacién imposible de
resistir y la gitana del Somorrostro
cruzé los mares. Se llevd con ella a su
padre, a su hermano Paco y a El
Pelao, como guitarristas, y a la cuple-
tista Anita Sevilla y a Manuel Garcia
Matos, que actuaria como pianista.
Fueron 15 dias de travesia soportando
miedos, mareos y supersticiones. Asi
se lo contd ella a un periodista argenti-
no®:

Desde que nos dieron el pasaje y lo metimos
en el bolsillo, ya empezamos a marearnos, mi
padre, mi hermano, el Pelao y hasta el bolso de
mano. Para qué le voy a contar cuando nos
vimos en alta mar, y asi muchos dias, hasta
que lo primero que vimos fue la isla de
Fernando de Norohna, que me impresiond
mucho por eso de que alli recluyen a hombres
condenados a la carcel. El primer puerto que
tocamos fue el de Pernambuco y al dia
siguiente el Monte Pascoal nos llevé a Bahia y

luego a Rio de Janeiro.

Y por fin desembarcaron en los
muelles de Buenos Aires, abarrotados
de periodistas, aficionados y curiosos
que habian ido a recibir a la famosa
Carmen Amaya. El debut de La Capi-
tana en Argentina tiene lugar el 12 de
diciembre de 1936 en el Teatro Mara-
villas. Al dia siguiente la prensa ofrecia
la siguiente resefa:

Ante una sala ocupada en su totalidad

por un publico expresivo y entusiasta, hizo

su presentacion anoche en el Teatro
Maravillas. Cabe sefalar antes que nada
que la presencia de la bailarina y cancionis-
ta gitana Carmen Amaya ofrece de por si
todo el valor de un exponente de arte en la
verdadera acepcion de la palabra. Menuda,
dqil, fina, su arte de danzarina del mas puro
estilo gitano, ofrece contrastes deslumbra-
dores que van desde la nota suavemente
sentimental hasta el tema pasional con algo
de salvaje y erdtico a la vez. Nuestra ciudad
ha visto desfilar en su escenario a muchas
bailarinas, pero anoche quien se presento
en el Maravillas es una bailarina extraordi-
naria. Encuadrada en un fisico acaso desa-
gradable, pero gracioso, de figura pequena,
las manifestaciones de sus danzas tienen el
encanto de sus evoluciones, tan variadas
como atrevidas en el giro rapido y con algo
de contorsionista con que remata cada
baile. Frecuentemente aparece Carmen
Amaya como una figura desgarbada, ma-
nejando sus piernas con desplantes
atléticos, precisa en el taconeo y justamen-
te ritmica en el repiqueteo de sus dedos, en
tanto la colocacion de sus brazos destaca
sobre su cuerpo pequefio y expresivo con
armonia. Comenzd ofreciendo una inter-
pretacion brillante del fandanguillo de Al-
meria, marcada frecuentemente con figu-
ras de toreo, luego brindé una cancion con
musica de una farruca; le siguid un baile por
soleares de singular realce, y finalmente
presentd, acompafada por tres guitarristas,
una zambra gitana que termind con la cola-
boracion de uno de ellos y que fue una de

las expresiones mas completas de su arte.

En Buenos Aires cosechd un éxito
sin precedentes en la historia de la
danza flamenca®®. Actud ininterrumpi-
damente hasta finales de 1938%. Nada
menos que dos afos en cartel. Luego,
recorre toda Argentina y, durante los dos
afios siguientes, viaja a Uruguay, Brasil,
México, Colombia, Venezuela, Chile,
Peru, Ecuador, Santo Domingo y Cuba.

ALB@OREA
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Embrujo del fandango

En 1940 Carmen nos deja otro impa-
gable documento cinematografico: El
embrujo del fandango, rodado en Cu-
ba, es un corto de apenas unos 15 mi-
nutos de duracion con una trama in-
consistente e innecesaria. Esta cinta
nos proporciona, sin embargo, una
muestra clara del tipo de bailes que
por aquellos dias conformaban su re-
pertorio. Primero ejecuta, acompafa-
da de orquesta, la pieza que da titulo al
filme, una especie de fandango muy
estilizado escrito por el pianista José
Maria Palomo?®. En él muestra ademas
ese traje torero con el que la inmortali-
zaria ese mismo afio en México Ruano
Llopis. Después, sobre un tablao en
forma de enorme pandereta y con
cinco guitarras acompanandola -Diego
Castellén, El Chino, Sabicas, Paco
Amaya y El Pelao-, interpreta sus per-
sonalisimas alegrias. Viste pantalon y
bluson de lunares y da toda una
leccién de pies #7.

La llamada de Sol Hurok

A finales de 1940, cuando Carmen esta
actuando en Buenos Aires, se presenta
en el teatro Sol Hurok, el empresario y
representante artistico mas importante
de los Estados Unidos?®, y la contrata
para actuar en Norteamérica®®. Los
Amaya llegan a Nueva York a princi-
pios de 1941 y debutan el 17 de enero
en Beachcomber, un elegante cabaret
con capacidad para mil personas. En
realidad, Hurok habia tenido ciertas
dudas sobre qué hacer con la artista
recién contratada. Por un lado, su
olfato le decia que el éxito estaba ga-
rantizado; por otro, Carmen no dispo-
nia aun de un repertorio lo suficiente-
mente extenso para cubrir con su
companfia las dos horas que debia
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durar un espectaculo teatral. La opcion
de Beachcomber fue, por tanto, una
solucién acertada. Ella podia empezar
a trabajar y mientras iria preparando su
debut teatral. Para ello, Hurok cuenta
también con Antonio Triana, que se
encargaria, especialmente, de algunas
coreografias, asi como de preparar a
Antonia y a Leonor, las hermanas de
Carmen. Hurok contrata también a
Manuel Garcia Matos, que se reincor-
pora asi a la compaiia de Carmen
Amaya.

Desde la pista de Beachcomber

Carmen cautiva a todos los publicos.
Entre sus mas fervientes admiradores
estan nada menos que Charles
Chaplin, Greta Garbo, Dolores del Rio,
Orson Welles, Edward G. Robinson vy
Toscanini. Precisamente este ultimo

escribe para la revista Newsweek®°:

No he visto en mi vida a una bailarina con
tal fuego y ritmo y con una personalidad tan

tremenda y maravillosa.

Carmen actué 17 semanas en
Beachcomber y su propietario,
Monte Proser, termind multiplicando

por cuatro el precio de las consumi-

ciones. Por su parte, Edward Denby
se referia graficamente a este éxito
diciendo®":

Carmen Amaya debutd en Beachcomber
en enero y desde su llegada han tenido que
cambiar cuatro veces las maltratadas al-

fombras de las escaleras del club.

La fama de Carmen crece dia a diay
llega hasta las mas altas esferas de la
vida politica estadounidense. El presi-
dente Roosevelt desea verla actuar y la
invita a participar en una fiesta que se
va a organizar en la Casa Blanca. La
invitacion,

catalana acepta la pero

rechaza los honorarios que se le
ofrecen. Luego, cuando el presidente
norteamericano le regala un bolero con
incrustaciones de oro y brillantes,
vuelve a dar una prueba mas de la ge-
nerosidad que siempre tuvo hacia los
suyos. Coge la chaquetilla, le quita el
oro y las piedras y las reparte entre
todos. Fue una noche en la que sub-
yugé con su baile a todos. Y muy
pronto empezaron a llegarle los agra-
decimientos y las distinciones. El ge-
neral MacArthur la nombra capitana
honoraria de la infanteria de marina y el
cuerpo de policia neoyorquino le con-
cede la misma distincion.

1941 es un afio muy intenso para
Carmen. En junio graba varios cantes
para la casa Decca vy, por iniciativa de
Hurok, ese mismo afio hace un nuevo
corto, Bailes gitanos (Original Gypsy
Dances). De aquellas grabaciones que
vieron la luz en 1941 las mas popula-
res fueron La Tana®, una zambra con
ecos granadinos; Tondero, una can-
cién popular peruana metida por
bulerias®®; Corazén de acero, Fiesta je-
rezana, Ni me mires ni me hables, Ca-
nasteros de Triana y Adelfa®, bulerias; A
los pies del Gran Poder, fandanguillos; y
Los males del cuerpo humano, fandan-



gos de Huelva®. En el filme Bailes
gitanos, vemos a una Carmen mucho
mas hecha en los bailes a orquesta,
derrochando compostura y prestancia
en la interpretacion que hace de la
Danza V de Granados, y a la Carmen
de siempre, maestra en zapateaos y
masculina en sus marcajes, en unas
alegrias.

¢Quién quiere una sardinilla?

La han contado tantos y tantas veces,
que muchos la dan por cierta, a pesar
de que Carmen Amaya la negase en
reiteradas ocasiones. La historia es
como sigue: cuentan que un dia el
director del Waldorf Astoria llamé a
capitulo a la gitana de Somorrostro
para comunicarle formalmente que ella
y todos los suyos debian abandonar el
hotel. EI motivo aducido fue que le
habian llegado noticias de que asaba
sardinas en sus habitaciones. Y
Carmen se marchd. Desde luego, razo-
nes no le faltarian a aquel buen sefior
para desear perder de vista a La
Capitana y a toda su troupe, porque,
segun cuentan también, aquello era un
auténtico escandalo. Las habitaciones
estaban siempre con las puertas
abiertas de par en par y con gitanos y
gitanillos entrando y saliendo de unas
a otras, mientras unos cantaban, otros
bailaban o tocaban las sonantas y los
mas jaleaban. Se comportaban, en fin,
como si fuesen los unicos residentes
de toda la planta. Y no lo eran. Pero de
€s0 a que asasen sardinas en las habi-
taciones media una distancia, porque,
como decia Carmen, ellos no eran
unos salvajes.

La horita llegé

Y llegé la hora de ver a Carmen sobre
las tablas de un escenario, el mas im-

portante de Nueva York, el del Carne-
gie Hall. Fue el 12 de enero de 1942 y
el programa incluia los numeros si-
guientes:

1.-Goyescas de Granados, bailada por
Antonia Amaya, Leonor Amaya y Lola
Montes.

2.-Polo de Albéniz, por Antonio Triana.
3.-Cdrdoba de Albéniz, por Carmen
Amaya.

4.-Jaleo de Jerez (arreglo de Garcia
Matos), por Antonia y Leonor Amaya.
5.-Sacromonte de Turina, por Carmen
Amaya y Antonio Triana.

6.-Zambra gitana de Garcia Matos.
7.-El amor brujo de Falla, por Carmen
Amaya y Antonio Triana.

8.-Capricho espanol de Rimsky Korsa-
kov, por Antonio Triana y Lola Montes.
9.-Taranto de Sabicas, por Carmen
Amaya.

10.-Jota de Garcia Matos, por Antonia
y Leonor Amaya.

11.-jAy, que td! (popular), por Carmen
Amaya.

12.-Gallegos y granadinas (popular),
por Sabicas.

13.-Farruca de Garcia Matos, por An-
tonio Triana y Lola Montes.

14.-Alegrias de Garcia Matos, por
Carmen Amaya, acompafada por Sa-
bicas, El Chino y Paco Amaya.
15.-Fiesta en Sevilla de Garcia Matos,
por Carmen Amaya, Antonio Triana y
toda la compafiia.

Carmen conquisté al publico neo-
yorquino, aunque los criticos se mos-
traron algo reticentes. El mas presti-
gioso de ellos, John Martin, ponia el
dedo en la llaga al culpar a la fama
que la precedia del posible desen-
canto que algunos espectadores -él,
concretamente- pudiesen haber sen-
tido la noche del estreno®.

Después de las fantasticas criticas que

han circulado sobre la pasion primitiva y la

entrega ardiente de la bailaora, el estreno,
como era virtualmente inevitable, supuso

una cierta decepcion.

Una circunstancia que explicaba asi:

Carnegie Hall es demasiado grande y un
espectdculo completo es demasiado largo
para que se puedan alcanzar los mismos
resultados que se obtienen en los espacios
intimos de un cabaret con un pufiado de

numeros escogidos.

Y vya refiriéndose especificamente a
Carmen, escribia:

Esta llena de vitalidad y es una buena
bailaora, con un repertorio limitado, aunque
suficiente. Tiene un cuerpo esbelto y
maravillosamente &gil, idéneo para alcanzar
una enorme tension fisica, que siempre
consigue controlar. El mito del "tornado
humano" se ha exagerado, porque, aunque
ella es muy rdpida, intensa y rebosante de
emocion fisica, hace uso de esa dinamica de
una forma completamente legitima y con arte
admirable. Todo esto, por supuesto, cuando
estd en sus mejores momentos, es decir,
cuando interpreta los bailes caracteristicos
de los gitanos, improvisando e interpretando

y haciendo burlas con el publico.

Con respecto a sus bailes, distinguia
claramente entre los que de ninguna
manera iban con su estilo y persona-
lidad®, como ese Cdrdoba de Albéniz
que, segun él, ella no deberia haber
interpretado, porque

En ella no hay nada clasico, y cuando le
obligan a interpretar los nimeros que suelen
hacer casi todas las bailarinas, ella no les
aventaja en nada, ya que le faltan matices,

variedad y distincion.

La verdadera, la auténtica Carmen
es, para él, la que interpreta ese jAy,
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I En portada

que tdl, derrochando gracia y picardia,
y, por supuesto, la que baila unas
alegrias irrepetibles.

Cuando pasea su falda de volantes por el
escenario y canta eso de Ay, que tul,
guifando, bizqueando, burlandose de su
amante imaginario, es cuando cautiva al
publico. Y lo sigue cautivando con sus
alegrias, que las baila de una forma so-
berbia, con cada fibra de su cuerpo sensi-
ble a las lineas, los volimenes y la dinamica

de la danza.

Es lo mismo que escribe Edwin
Denby, otro critico especializado en
danza %:

Fue su numero comico jAy, que tu! lo que
me convencido de que es una bailarina
extraordinaria (...) Tiene poca voz y ronca, y
sus gestos son torpes y bruscos. Todo
esto, con la rebeldia de la cancion, daba
comicidad a su baile. Pero la figura de una
muchacha bravucona que Carmen Amaya
sugeria era tan real como el desconocido

sentado al lado de uno en el publico.

que afade un poco mas adelante

Incluso en sus peores numeros Amaya
tiene cualidades personales de primer
rango. A veces tiene, por ejemplo, una
forma maravillosa de tensar su cuerpo
mientras se mueve, que se parece mas al
de un gato pequefio que al de una mujer.
Tiene ademds unos gestos cortantes, como
si quisiera decir: solamente aqui, y en
ningun otro sitio. Tiene una velocidad y una
forma de atacar los bailes emocionante.

No obstante, también hace refe-
rencia a los momentos de arena:

Pero estas impresiones perdian nitidez
cuando parecia que estaba falsificando

movimientos, forzando su "temperamento"
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o tirando el baile en el escenario, como un
pianista que golpea las teclas con dema-
siada fuerza. O perdia el control de la
continuidad del baile, poniendo todo el
fuego en medio minuto y sin saber qué
hacer durante los dos siguientes. A veces,
parecia determinada a intimidar al publico y
yo sentia la sensacion de que no estaban
viendo a una bailarina, sino a una persona

llena de ambicion.

Aunque termina diciendo:

Pero esas irregularidades de Carmen
Amaya ya no me preocupan en absoluto.
Por el contrario, ahora entiendo por qué
todas las demds bailaoras de flamenco la

respetan y la admiran.

El taranto

La presentacion de Carmen Amaya en
el Carnegie Hall fue un momento
importante en la carrera de la bailaora
catalana, ya que le abrié las puertas de
los Estados Unidos. Pero, por encima
de todo, fue un hito en la historia del
baile flamenco, porque esa noche se
bailé por vez primera el taranto. Su
musica llevaba décadas gestandose.
En 1925 Ramdn Montoya habia abierto
el camino con su rondefa. Manuel
Torre habia apuntado el compas en
tarantas magistrales como ¢Ddnde
andarda mi muchacho? y Darme la
espuela, registradas en 1929. En 1930,
El Chato de Las Ventas grababa con la
denominacién de taranto Lo sabe el
mundo entero. Solo quedaba fijar unas
falsetas y meterle mano al baile. De la
guitarra se encargd Sabicas y del baile
lo hizo Carmen Amaya. La bailaora
ajustd el tempo y los marcajes a un
compas binario, sosegado, solemne,
hondo como la profundidad de la
galeria de una mina; tocd los pitos, se
quebrd, metié los pies e hizo sus des-

plantes y el taranto queddé en la
historia. Afortunadamente, para que
quedase constancia de lo que habia
hecho, nos dej6é un apunte de sus ma-
neras, breve -no llega a los dos
minutos-, pero suficiente. Fue, preci-
samente, en la pelicula titulada Los

Tarantos.
La forja de un mito

Tras el debut teatral en Nueva York,
Carmen y los suyos inician una gira en
la que, durante cuatro afos, recorren
los Estados Unidos de norte a sur y de
costa a costa. Actlan en los principa-
les escenarios teatrales, pero también
en salas de fiesta y cabarets. Y critica
y publico terminan rindiéndose a su
manera de bailar. La prensa acufia
determinados tépicos que se repiten
sin cesar y que terminan dandole una
aureola legendaria. A ella le llaman
volcan humano, ciclén, tornado,
dinamita, fuego, y le dedican una y
otra vez similares calificativos: vibran-
te, intensa,

fascinante, vehemente,

apasionada, tempestuosa, salvaje,
dinamica, frenética, explosiva, eléctri-
ca, incendiaria... Destacan sus palmas
-bombardeos atronadores-, sus cas-
tafiuelas y, sobre todo, recalcan la ve-
locidad de sus movimientos, diciendo
que el ojo humano no es capaz de se-
guirlos.

Convertida en mito, el 27 y 28 de
agosto de 1943 actua, acompanada
por la Orquesta Sinfénica de Los An-
geles, en el Hollywood Bowl®. Car-
men y Antonio Triana bailan EI amor

brujoy la prensa dice*%:

Carmen Amaya, la del torso de acero,
pelo alborotado y contorsiones salvajes del
cuerpo, emociond a su publico, como
Frank Sinatra suele hacer con el suyo. Fue

el acontecimiento mas importante de la
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La bailaora, en una imagen conservada en el Centro
Andaluz de Documentacion del Flamenco.

temporada del Bowl, con los amantes del
baile conmocionados y gritando olés exta-

siados.

En 1944 interviene también en un
par de peliculas: Knickerbocker Holi-
day*' y Follow the boys* y un afo
después hace las maletas y cruza la
frontera de México.

Ponme siete como ese

Otra de las anécdotas neoyorkinas que
ha terminado convertida en historia
sucedid en la Quinta Avenida, en una
tienda de pieles. La dependienta esta-
ba poniéndose nerviosa, porque en la
calle habia una hispana renegria que
no hacia mas que rondar la tienda, que
se acercaba al escaparate, se quedaba
mirando un rato, parecia que se iba a

marchar, pero daba la
media vuelta y otra
vez a mirar. Por fin, se
dirigid a la puerta y
entré. ;Qué vale ese
abrigo que tenéis en el
escaparate?, pregun-
t6. La dependienta,
por no perder mucho
el tiempo con aquella
insdlita aparicién, se
limitd a decirle que era
un modelo exclusivo,
queriendo darle a en-
tender que su precio
estaba muy por enci-
ma de sus posibilida-
des. Pero Carmen in-
sistio. Evidentemente,
el abriguito de marras
costaba un rifidn. Sin
embargo, Carmen
Amaya tenia dinero de
sobra y un corazén
tan grande que en él
todos los
Asi

limitd a decirle a la nifia que tan a

cabian
suyos. que se
regafadientes le atendia: Ponme siete
como ese. Y a partir de aquel dia sus
hermanas y sus primas lucieron
abrigos “exclusivos”. Carmen era asi

con los suyos.

De nuevo Sudamérica y regreso a
Espaia

En 1945, cuentan que cansada de
no oir mas que inglés, viaja con su
gente a México y sigue enriqueciendo
su repertorio de bailes. Alli estrena Ma-
laguefa de Ernesto Lecuona y partici-
pa en algunas peliculas*. De México
se traslada a Buenos Aires, donde
comparte cartel con Pepe Marchena y
Concha Piquer en el Teatro Avenida.
Juntos presentan Feria de Sevilla*. Y

de Argentina marchan a Rio de Janeiro
y después a Montevideo y a Cuba,
Peru, Colombia y Bolivia. Durante esta
nueva visita a Hispanoamérica Carmen
pierde a su padre*® en 1946 y desde
entonces ella tiene que ocuparse de
todo. Por fin, a comienzos de 1947, los
Amaya regresan a Espafa.

jAsi se baila, mi arma!

De vuelta a casa, se instalan en Ma-
drid. Reaparecen en el Teatro Madrid
con un espectaculo titulado Embrujo
espafnol, que después llevan al Fuen-
carral®®, y el publico la recibe como a
una estrella universal del mundo del
espectaculo. Ese afio realizan también
una gira reldmpago por Espafia. Entre
otras ciudades, actuan en Sevilla y la
prensa nos cuenta asi la acogida que
le dispensan en la ciudad del Guadal-
quivir 47:

Cuando aparecio en escena la figura de
Carmen Amaya, hubo de suspender los
primeros pasos de baile porque el publico

le tributd una gran ovacion.

Esa noche ocupaban asientos en
primera fila nada menos que La Maca-
rrona y La Malena y cuenta la prensa
del dia que, puestas en pie, le decian
entusiasmadas jAsi se baila, mi arma!
jAsi se baila! {TU eres la reina!

Y tras su reencuentro con sus com-
patriotas en 1947, los Amaya se pre-
sentan al aho siguiente en Paris, en el
Teatro de los Campos Eliseos®, y en
Londres, en el Prince Theatre, para
continuar después con una gira por las
principales capitales europeas. De
1949 a 1952 Carmen y los suyos no
rechazan ningun contrato que pueda
surgir para actuar en cualquier tipo de
local o en cualquier parte del mundo*®.
Precisamente, una de las actuaciones
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que realizan en este periodo es en
Leopoldville, en el Congo belga, en
donde existia una academia de baile
con el nombre de Carmen Amaya. Del
hechizo que Carmen ejercia por estas
fechas sobre cualquier tipo de publico
es una buena muestra lo que escribe
Robert Fabre-Le Bret en Opera®, a
propdsito de su presentacion en Paris:

Carmen Amaya ejerce un poder casi
diabdlico sobre el publico del Teatro de los
Campos Eliseos. Aparece en escena con su
compafiia e, instantaneamente, comienzan
a surgir llamas en el escenario; los especta-
dores, que son normalmente apadticos, se
inflaman y participan en el espectdculo {...)
Durante toda la funcion, los amantes de la
danza no cesan de aplaudir y marcar el
compas de la musica con sus pies; el
publico inspira a los bailaores y los bailao-

res le responden bailando cada vez mejor.

Lo mismo que escribe en Espafa
Vicente Marrero®':

Se lleva al publico con el mas insignifi-
cante gesto, y hace con sus reales antojos

lo que quiere de él.
Los altares

1951 es un afo trascendental en la
vida sentimental de Carmen Amaya. El
19 de octubre contrae matrimonio con
uno de sus guitarristas, el santanderino
Juan Antonio Aglero, que habia sido
contratado por Carmen ese mismo
afio, durante la gira que realizaba por
Francia®. Antes habia formado parte
de la compafia de Rosario y Antonio.
Desde un primer momento, Carmen se
siente a gusto con su toque. Y asi se lo
cuenta a Del Arco en una entrevista
publicada en La Vanguardia®:

Verds, como a él yo le corro por las
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venas, se lia con la guitarra y
me sacude. Con €l no tengo
que esforzarme. A los otros
tengo que levantarlos yo; a él no,
porque sale como una bala. Yo
bailo primero para €él, y como a
él le gusta el baile mas que a
nadie me sale sin esfuerzo. ;Tu
lo comprendes? Me sonsaca, y
tenga ganas o no, él me hace

bailar.

Juan Antonio era ademas
una persona enormemente
respetuosa con Carmen,
tanto que incluso le hablé
de usted al pedirle que se
casara con él. Cuenta la
tradicion que durante una
tourné por Francia, un dia,
de forma inesperada, le dijo
al cruzarse con ella: ;A que
no se casaria usted conmi-
go? Y que ella, no sin cierta
sorna en sus palabras, le
contestd A que si. Luego,
terminada la gira y llegados
a Barcelona, el anuncio del
compromiso y de la boda fue tan
escueto como la declaracion del
guitarrista. Mafiana todos a misa, me
caso en la iglesia de Santa Monica,
cuentan que les dijo a toda la
compafia. Después de la ceremonia
tomaron todos unas copas en una
taberna de la calle Escudillers y por la
noche a trabajar al Teatro Barcelona,

como si no hubiera pasado nada.

Nuevos nombres entre los Amaya
En los cincuenta, el suefio de su
juventud de montar una compafia pro-
pia en la que tuvieran cabida los suyos,
todos los suyos, empieza a desvane-

cerse. Pertenecer a la Compaiiia de
Arte Espafiol de Carmen Amaya su-

Carmen Amaya, con Antonio. Fondos del Centro Andaluz de
Documentacién del Flamenco.

ponia trabajo, trabajo y trabajo -dos
funciones diarias- y viajes, viajes y
viajes; asi un mes y otro mes, un afio y
otro afio. La vida se les hacia cada vez
mas insoportable y los que habian
estado junto a ella desde que diera sus
primeros pasos en los principales
escenarios del mundo comienzan a
abandonarla. Carmen tendra que ir
reemplazandolos poco a poco.

Los primeros artistas que Carmen
contrata en 1945 son Luis Pérez Davila
y su pareja, Teresa Viera, mas conoci-
dos por Teresa y Luisillo. El habia
nacido en 1927 en México y se
enamord del baile flamenco precisa-
mente después de ver bailar a la
catalana y ella era norteamericana®.
Su contribucién a los éxitos de la

compafia de Carmen fue indiscutible.



Alrnold L. Hasker describia asi en The
Ballet Annual de 1949 lo mas destaca-
ble de sus maneras bailaoras®:

Su combinacion de vida, ritmo y una
precision absolutamente clasica es increi-
ble. Su danza es completamente diferente
del baile gitano, tiene su espacio natural en
los escenarios teatrales y no necesita la
intima colaboracion del publico. Pertenece
al mundo del music-hall o del cabaret. Es
cierto que tiene momentos de increible
banalidad, pero siempre y cuando tenga la
certeza de poder volverles a ver, no voy a

quejarme por eso.

En 1950, Luisillo abandond también
la compafia de Carmen y formd con
Teresa la suya propia. Con ella ha
recorrido el mundo entero.

Después fueron pasando por la
comparia de Carmen Amaya la jere-
zana Rosa Duran, a la que llamaban La
Blanca, Goyo Reyes®® y Pepita Ortega,
que ocuparon el sitio que dejaron
Teresa y Luisillo, Paco Laberinto, Hur-
tado de Cérdoba y Pacita Tomas, la
mexicana Lucero Tena®, Micaela
Flores Amaya La Chunga®®, Roberto
Rico, casado con su hermana Leonor,
Olga Fernandez®®, Begofa Palacios,
Marin®o,

Robles,

Maria Guzman y Miguel
Carmen Mota y Joaquin
Manolo Argiz, Pedro Azorin®', Isidro
Lépez El Mono y su mujer Angela Gra-
nados, Rosa Espafia, Pilar Caballero,
Rafael Vargas, Angelina Chocano, Pilar
Juarez, Zoilo Gédmez, El Vito, José Luis
Ardiz, Angel Rey, la malaguefia Trini
Heredia, Lolo de Cadiz, Luis Flores,
Antonio y Manuel Marco, Rosario Ortiz
y los sacromontanos Antonio Amaya El
Pillin® y Rosario Salguero La Morita®?,
Asimismo, pertenecieron a la compa-
fifa de Carmen los guitarristas® Jerdni-
mo Villarino, Mario Escudero®, casado
con su hermana Maria, René Here-

diaf®, Pepe Motos®”, Juan Doblones,
Juan Perrin®, Antonio de Linares Pu-
cherete, Juan Maya Marote® y Andrés
Batista; los cantaores Chiquito de
Triana, casado con su hermana Anto-
nia’®, Domingo Alvarado, el gaditano
Rafael Ortega, José Nufiez Chocolate
y José Diaz Sarria Chato de Osuna; la
tonadillera Pepita Llaser, casada con
su hermano Antonio”, un buen bailaor,
la actriz y cantante Nati Mistral”® y
JesuUs Sevilla. Otros miembros de la
familia Amaya que también formaron
parte de su compafiia fueron Micaela
La Chata, casada con Paco Amaya’,
sus sobrinos Curro y Diego’™, José
Santiago Amaya, hermano menor de
La Chata, su sobrino José Amaya El
Chino 'y, por supuesto, su tia Juana La
Faraona.

La madurez artistica

En septiembre de 1955, después de
una gira por Sudamérica™, Carmen
Amaya baila de nuevo en Nueva York.
Aparentemente su baile es el mismo
que el que hacia cuando se presentd
en el Carnegie Hall 10 afios antes. Sin
embargo, la prensa americana la ve
diferente, con mas empaque, con mas
conocimiento, mas hecha. Carmen
tiene 42 afios y baila, como ella misma
decia, con mas sentido, sabiendo lo
que hace. Ha alcanzado su plena ma-
durez artistica. Una de las plumas mas
prestigiosas de la critica norteameri-
cana, John Martin, se lo cuenta asi a
sus lectores:

Se marchd una gitanilla arrolladora y
regresa hecha una artista. Parece como si
hubiese pasado los ultimos afios haciendo
un estudio de si misma hasta que ha per-
feccionado un retrato teatral de Carmen
Amaya concentrado sin contemplaciones,

de aristas acabadas y nitidas. Conserva

todas las antiguas cualidades de su baile,
pero ha quitado cuanto en él era superfluo y
lo ha reducido a su esencia. Es una mujer
insignificante, pero se mueve en el escena-
rio con una violencia apenas reprimida.
Cuanto mds sosegados son sus movimien-
tos, mds intenso es el poder latente que
hay debajo de ellos. No se desaprovecha
nada. Cuando libera la fuerza que lleva
dentro, vibra la atmdsfera del teatro. No hay
una pulgada cuadrada de su cuerpo, pe-
quefio y tenso, que no esté vivo con una
fuerza animal y la misma pasion la pone en
los zapateados duros y secos de sus pies

nerviosos.

Y unos dias después, afiade’”:

La nueva Amaya nos sobrecogid. Todas
las temperamentales virtudes de su viejo
estilo siguen vivas en ella, pero se ha de-
purado, eliminando obstdculos, y esta si-
guiendo el camino mds auténtico. Nada
mas aparecer en escena, toda la sala vibro.
Esta mas segura de si misma, manifiesta
todas sus cualidades, demuestra que
puede darnos lo mejor de si misma, olvi-
dando sus defectos anteriores. Actua sin
arrogancia, como una gran sefiora, y nos ha
regalado lo mejor, lo mds hermoso y la

esencia misma de su arte.

Durante esta nueva estancia en los
Estados Unidos Carmen vuelve a re-
gistrar un par de discos para la casa
Decca: Queen of the gypsies. The
rhythms of Carmen Amaya y Fla-
menco! Carmen Amaya’®. En 1958 re-
gresa a Espafa y continda sus giras
por Europa.

La fuente de Carmen Amaya

La noticia le llegéd en Montpellier. El
Ayuntamiento de Barcelona iba a
inaugurar el primer tramo del paseo

maritimo que recorria los paseos de su
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nifiez en Somorrostro. Y alli se iba a
instalar una pequefia fuente en el
mismo sitio donde habia estado la que
ella visitaba cada dia para coger agua
para los suyos™. Llevaria por nombre
“Fuente de Carmen Amaya™C. La
inauguracion seria el 13 de febrero de
1959 y las autoridades catalanas la in-
vitaban para que asistiese al acto
oficial. Ella no lo dudé. Apuré hasta
donde pudo su contrato con el
empresario que la habia llevado para
actuar en Montpellier y el dia 12 de
febrero, al terminar la funcién, cogié un
coche con los suyos y se planté en
Barcelona de un tirén. Pero no solo
rompid el contrato que habia firmado
para presentarse en la ciudad france-
sa?!, sino que se prestd para actuar
gratis en el Palacio de la Musica de
Barcelona en una funcidon a beneficio
del Hospital Asilo de San Rafael, que
se estaba construyendo en el Valle de
Hebrén. Asi era de sentia y agradecia
la bailaora catalana.

Llegd el 13 de febrero y a la hora
sefialada alli estaba Carmen con el mi-
nistro y presidente del Consejo de
Economia Nacional don Pedro Gual
Villalbi, el director general de Urbanis-
mo don Pedro Bigador Lasarte, el go-
bernador civil don Felipe Acedo, el
alcalde accidental don Marcelino Coll y
el arzobispo de la didcesis, Rvdo. Gre-
gorio Modrego. ElI gobernador se
dirigié a ella y, en el mejor estilo fran-
quista, le dijo:

Carmen Amaya:

Ha querido la Comision de Urbanismo,
creyendo interpretar el sentir de la ciudad y
de su Ayuntamiento, perpetuar aquella
fuente en donde tu nifiez discurria, aquella
fuente rodeada de barracas, que se ha con-
vertido en una fuente artistica, signo de
civilizacion. Con ello hemos querido rendir

un homenaje a tus méritos, a todo aquello
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que significa tu propio estilo, al garbo, ese
misterio de nuestra raza que se traduce en
el arte, en algo que no pueden interpretar
otras razas y otros pueblos, algo que se
lleva en la sangre, que se manifiesta en la fe
que significa estilo, el espiritu, el alma. Esto
que tu tenias desde que naciste, esto que
sinti6 la luz del mar Mediterraneo y que
después has trasladado por todo el mundo,
siendo de esta manera una embajadora de
nuestro arte y nuestra raza.

Nosotros hemos querido perpetuar la
memoria de la barcelonesa que ha nacido
en estas playas de Somorrostro, y tambien
de esta manera rendimos homenaje a todos
los que con méritos son la base del pueblo,
que se nutre de inquietudes, que significa
sin duda alguna el valor indomable de
nuestro modo de ser. Para todos ellos,
nuestro recuerdo y nuestro afecto. Esto sig-
nifica tu nombre asociado a estas manifes-
taciones artisticas en esta fuente que hoy
recoge tu emocion y con ella el aplauso de

todos los barceloneses.

Alo que Carmen respondid:

Yo no sé si verdaderamente lo merezco o
no, solo sé que lo poco que valgo, se lo
debo a ustedes, a todos. Quisiera decir
tantas cosas, y es imposible. Les quedaré
agradecida eternamente. Mientras yo viva,
esto quedara en mi alma hasta que me
muera, porque en mi carrera artistica, con
tantos afos de trabajo que he tenido, ha
sido, ha tenido que ser mi tierra natal, Bar-
celona, la que se ha acordado de mi. jQué
mas puedo pedir yo!

A todos ustedes, con toda mi alma, les
doy las gracias con todo el corazon.
Créanme, porque a ustedes se lo debo; les
debo esto. Por lo menos, como dijo antes el
excelentisimo sefor gobernador, quedard
algo, algo en Barcelona para recordar a
esta pobre gitanilla que recorre el mundo
haciendo lo que puede. Pero, eso si, lo

poco que hago, lo hago con mucho orgullo,

paseando el nombre de Espafna y de Bar-

celona, sobre todo. Muchas gracias.

Por la noche, como estaba previsto,
Carmen volvié locos a sus paisanos
desde el escenario del Palacio de la
Musica. La prensa lo conté asi®:

Carmen Amaya triunfo en toda linea. Su
vitalidad, su adaptacion a los diversos
estilos, dentro de la pureza, de los bailes
genuinamente raciales; sus palillos, sus
elocuentes zapateados, sus vertiginosas
cadencias, sus ritmicas palmadas y sus
fogosos contoneos, no dejaron un mo-
mento de adquirir la mas absoluta perfec-
cion, arrancando entusidsticos aplausos, lo
mismo en el Hechizo del fandango de J.
Palomo; en las Soleares de M. Huelva, que
Carmen Amaya interpreté acompariada por
el cantaor Nifio de Osuna y los guitarristas
Renato Heredia y Juan Antonio Aglero, y
en La boda de Luis Alonso, de Jerénimo
Giménez, que ya asomandose de lleno a las

gitanerias, en las bulerias y en las alegrias.

Era la primera vez que las autori-
dades de su pais reconocian sus
méritos artisticos y su contribucién en
el mundo entero a un mejor conoci-
miento y aprecio de nuestra cultura.
Ademas, esa misma noche el escritor
César Gonzalez-Ruano le hacia en-
trega de la Medalla de Oro del Circulo
de Bellas Artes de Madrid. Fue un dia
muy emotivo para Carmen, una
experiencia inolvidable que le hizo revi-
vir su nifiez y sus raices catalanas. Tal
vez por eso, fue entonces cuando
compré una masia en Bagur, a unos

100 kilémetros al norte de Barcelona.
Los Tarantos
Si es que Carmen no habia visto La

historia de los Tarantos, un texto de
Alfredo Mafhas basado en el Romeo y



Julieta shakespeariano, recién estre-
nado en 1960, sin duda habria oido
hablar de él. Por eso, un dia, aprove-
chando su estancia en Madrid, Car-
men invita a cenar a su autor®®. Asis-
ten a la cena Alfredo, Carmen, Juan
Antonio Aglero, su hermano Esteban,
acompanado de su mujer, Aurora Bau-
tista y Paco Rebes®. Y Carmen va
directa al grano. Le pregunta a Manas
si le gustaria escribir para ella un texto
que ella pudiese montar con su com-
pafifa. El se muestra algo suficiente
-después se arrepentiria mil veces de
aquella impertinencia- y le pone una
condicion: él escribe la obra si ella in-

La letra de Carmen Amaya, en una foto
conservada en el Centro Andaluz de
Documentacion del Flamenco.

terviene en la versién cinematografica
de sus Tarantos. Ella, que era mucho
mas espontanea y sencilla que el dra-
maturgo, acepta de inmediato y, para
sellar el acuerdo, le da un apretén de
manos. El rodaje comienza a principios
de 19628 y Carmen cumple con su
palabra. Y no solo eso. Carmen se re-
vela como una magnifica actriz. Junto
a ella, en los principales papeles de
baile esta Sara Lezana®, que hace de
Juana/Julieta, y Antonio Gades, que
encarna a Mercutio®.

Los Tarantos, estrenada en 1963, re-
cibié el aplauso unanime de critica y
publico®. Fue presentada en Cannes,

en el Festival Interna-
de Cine de
Montreal y fue nomi-

cional

nada para el Oscar a
la Mejor Pelicula Ex-
tranjera. Para el fla-
menco es un docu-
mento impagable,
porque en él Carmen
Amaya nos ha dejado al
menos un apunte de lo
que seria su taranto, un
estilo que se inventaron
ella y Sabicas, pero que
después prodigd muy
poco en sus actuacio-
nes publicas. Nos dejo
también unos pasos
por garrotin y soled y
una de las bulerias que
mas interpretd, un can-
te y baile antoldgico
que titulaba  Ritmos
Amaya en el que,
acompafnada por las
guitarras de Pucherete
y Andrés Batista, da
toda una leccién de
compas, con sus verti-
ginosas escobillas,

marcandolo con los nu-

dillos sobre una mesa de madera y con
su personalisima forma de cantar.

Su ultimo baile

En los sesenta, Carmen no dejé de
trabajar ni un dia. En 1960 recorrio
Europa y en 1961 y 1962 volvio a vi-
sitar Estados Unidos e Hispanoamé-
rica. Pero a comienzos de 1963 le em-
pezaron a fallar las fuerzas. Sufria unos
dolores de espalda insoportables que
la obligaban a guardar cama casi todo
el dia. Su vida consistia en descansar
para poder cumplir con sus compromi-
sos profesionales. Todo su horizonte
era el camino del escenario a la habi-
tacion del hotel. Aun asi, un dia sufrid
un colapso mientras bailaba y Carmen
consintié en dejar momentaneamente
el baile. Regresaron a Espafa, se ins-
talé en la masia que habia comprado
en Bagur y empezdé a recibir atencion
médica. Fue su retirada de los escena-
rios. Aunque todavia no pudo resistir la
tentacion de participar en el espec-
taculo que organizase el Ayuntamiento
de Bagur a fin de reunir fondos para
iluminar el castillo del siglo XI que co-
ronaba esa localidad gerundense y
que ella veia cada dia desde su
ventana. Intentaron disuadirla, pero no
lo lograron. Carmen bailé acompafada
por la guitarra de su marido. No pudo
terminar porque, como ya le habia
ocurrido en América, volvié a desma-
yarse. Al final recibid, sentada, los
Ultimos aplausos de un publico emo-
cionado y agradecido. Habia sido su
ultimo baile.

Bagur, 19 de noviembre de 1963

Carmen y su familia siempre habian
estado convencidos de que el baile era
la Unica medicina para los problemas
renales que padecia. Esa habia sido
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ademas la opinién de algunos de los
médicos que la habian atendido.
Decian que, dado que solo tenia un
rifidn hipertrofiado e inflamado, la Unica
forma de eliminar las toxinas era
mediante el ejercicio que realizaba al
bailar. Si no bailaba, moriria de enve-
nenamiento en la sangre. Y eso era, ni
mas ni menos, lo que ella queria
pensar. El baile era, como siempre
habia sido, lo que la mantenia viva.
Como en una ocasién le dijo a un pe-
riodista®®, Si estoy una semana sin
bailar, me creo un ledén enjaulado. O
como en otra ocasion habia escrito la

critica inglesa Elsa Brunelleschi®®:

Para ella, el baile flamenco ha sido,
desde sus comienzos, una necesidad fisi-
ca; uno siente que dentro de ella hay algo
ardiendo que explotaria si ella no pudiese

bailar.

Pero la realidad cientifica no era esa.
Segun el Dr. Antonio Puigvert, maxima

MUJERES
CELEBRES

18  ALBOREA

autoridad en las enfermedades del ri-
fion, Carmen padecia esclerosis renal,
provocada por una infeccién crénica o
recurrente, y el ejercicio fisico suponia
una sobrecarga para los rifiones.
Carmen se habia estado matando
poco a poco durante los Ultimos afios.
Y el final estaba ya muy cerca. A prin-
cipios de noviembre de 1963, Carmen
se traslada a Bagur. El 13 de noviem-
bre el gobierno le concede el Lazo de
la Orden de Isabel la Catdlica, el 15 el
Ayuntamiento de Barcelona le hace
entrega de la Medalla del Mérito Artisti-
coy el 19, a las nueve y cinco de la
mafana, Carmen aprieta con fuerza la
mano de su marido y da el Ultimo
suspiro.

El entierro tuvo lugar al dia siguiente.
A Bagur llegaron 2.500 telegramas,
periodistas y fotdgrafos de todo el
mundo, pero, sobre todo, caravanas y
caravanas de gitanos que querian
rendir el Ultimo homenaje a su reina.
Alli estaban también Pilar Lopez, Rosa-

rio y Antonio Gades, que antes de
partir hacia Bagur se habia encargado
de que cerraran, en sefial de duelo,

todos los locales flamencos de

Barcelona.

(Navarro Garcia, José Luis: El Ballet
Flamenco. Volumen 8 de la Biblioteca
Flamenca de Portada Editorial. Conse-
jeria de Cultura y Deporte, 20083.
Capitulo X: Carmen Amaya. Pagina
199 a 246).

NOTAS

1 Se estima que nacié hacia 1866.

2 Fue modelo de Ricard Canals, Julio Moisés y
Beltran Mases. Francisco Hidalgo (Carmen Ama-
ya, 1995, pag. 79) dice de ella: Juana Amaya, La
Faraona, era menos vibrante que la sobrina pero
mads estatutaria. Poseia unos brazos maravillosos.
Sus vueltas eran perfectas, su rostro sumamente
expresivo, provocantes sus desplantes y recogia
su cuerpo hacia dentro, realzando extraordinaria-
mente la ondulacicn del cuerpo.

3 Se dedicaba a la venta ambulante de telas.

4 No obstante, segun Paco Sevilla (Queen of the
gypsies. The life and legend of Carmen Amaya,
1999, pag. 13), Micaela descendia de gitanos ara-
goneses y catalanes y José el Chino tenia antece-
dentes familiares en Sevilla.

5 Texto citado por M.Bois, Carmen
Amaya o la danza del fuego. Madrid,
1994, pag. 101.

6 Estaba situado en la plaza de Pa-
lacio, al final de las Ramblas.

7 No es facil fechar este texto, ya
que Gasch, variando la edad de Car-
men -en una ocasion, doce afios, y
en otra, catorce- lo publicd, con muy
ligeras variantes, en El Mirador, 21
de mayo de 1931, y después en su
libro El Molino (Barcelona, 1972).

8 Completaban el cuadro del
Manquet las guitarras de El Chino y
Manolo Bulerias.

9 Formaban también parte de la
compafiia Bernardo de los Lobitos,
Juanito Varea, Felipe de Triana y las
guitarras de El Chino y su hijo Paco.
10 Carmen Amaya: la bailaora
genial, Barcelona, 1964.

11 El arte del baile flamenco, Barce-
lona, 1977, pag. 40.

12 Vicente Escudero dijo en mas de
una ocasién que habia sido él quien
recomendd a la pequefia Carmen a
la famosa cupletista.

13 Francisca Marqués Loépez,
conocida en el mundo artistico como
Raguel Meller, habia nacido en Tara-
zona, en 1889.

14 Texto recogido por F. Hidalgo,
Op, cit., pagina 225.

15 Texto reproducido en F. Hidal-
go, Op. cit, pagina 87.

16 4 de agosto de 1935.

Portada y primera pagina de un cémic dedicado a la bailaora.
Fondos del Centro Andaluz de Documentacién del Flamenco.



17 Interviene también el cantaor Angelillo.

18 Interviene también el cantaor Angelillo.

19 A esta primera época pertene-cen también
sus intervenciones en La casa de la troya, dirigida
por J. Vilamala y A. Aznar, y Martingala, dirigida
por F. Mignoni, en la que también aparece Pepe
Marchena.

20 Las confesiones de Antonio Mairena. Sevilla,
1976, pag. 92.

21 Manuel Garcia Matos. Mi vida, mi obra y mis
recuerdos, Ayuntamiento de Alcald de Guadaira,
1985.

22 La Nacion, diciembre de 1936.

23 Texto cit. por F. Hidalgo, Op. cit,, pags. 103-
104.

24 La admiracion que sintié por ella el pueblo
bonaerense quedd plasmada en la calle que le
dedico en la capital argentina.

25 El espectaculo que ofrecia el Maravillas, Las
maravillas del Maravillas, se completé en febrero de
1937 con Los Chavalitos Sevillanos y con la cuple-
tista Conchita Martinez.

26 José Maria Palomo habia sustituido a Manuel
Garcia Matos.

27 En él participa también su hermana Antonia,
que interpreta una deplorable imitacion de las
maneras de Carmen.

28 Entre los artistas que Hurok llevaria estan Anna
Pavlova, Martha Graham, Isadora Duncan, Vicente
Escudero, La Argentinita, Nureyev, Maria Callas,
Stravinsky y Karajan.

29 Parece ser que habia habido ciertas negocia-
ciones infructuosas en México con Antonio Triana,
que actuaba en nombre de Hurok.

30 27 de enero de 1941.

31 Texto citado por Paco Sevilla, Op. cit., pag.
235.

32 Carmen registré6 también Gitana y mare, un
poema recitado de Rafael de Ledn, que no fue
incluido en los discos que se pusieron a la venta.
33 Firmaban el arreglo musical José Maria Palomo
y Manuel Garcia Matos.

34 Musica de Valverde, Ledn y Quiroga.

35 Estas grabaciones han sido reeditadas
recientemente con el titulo de Carmen Amaya, la
reina del Sacromonte, por Alfa Records, Suiza,
1991.

36 New York Times, 14 de enero de 1942,

37 Unos meses después, el 18 de mayo, cuando
Carmen vuelve al Carnegie Hall, escribia: En
conjunto, el programa fue superior al de su debut,
mayormente porque los bailes de Carmen eran
menos cldsicos, menos convencionales y mas
caracteristicos de su estilo personal. En vez de
una cancion, cantd varias; y si la bulliciosa Ay,
que tu! sigue siendo la mejor del lote, merece la
pena oirla cémo se libera de todo con su voz
ronca y espléndida, y usa todos los medios a su
disposicion. La verdad es que Carmen Amaya es
una magnifica bailaora, asi como una comica con
talento, y que necesita con urgencia un especta-
culo pensado para ella.

38 Looking at the dance, marzo-abril 1942.

39 Un anfiteatro natural con mas de 17.000
localidades, construido en unas colinas cercanas
a Los Angeles, en el que han ofrecido conciertos
al aire libre las mas prestigiosas figuras de la mu-
sica y la danza.

40 El programa de aquellas noches lo
completaban Goyescas de Granados, La orgia de
Turina, el Bolero de Ravel, Espana de Chabrier,
dos danzas de La vida breve de Falla y dos piezas
de Manuel Garcia Matos: Los canasteros de
Triana'y La buleria de los pastores.

41 Dirigida por Harry Joe Brown, en ella actua-
ban también Shelly Winters y Charles Coburn.

42 Un conjunto de nimeros musicales en los que
aparecen, entre otros, Marlene Dietrich y Arthur
Rubinstein. La dirigié Edward Sutherland.

43 Sangre torera, Maravillas del Toreo, Pasion

gitana y Los amores de un torero.

44 Una comedia musical escrita por Pascual
Guillén y Gerardo Ribas.

45 El Chino muere en Argentina de cancer de gar-
ganta.

46 En estas actuaciones en el Fuencarral Carmen
Amaya conté con Antonio Mairena para el cante.
Sin embargo, Mairena fue sustituido por Chiquito
de Triana, que se iba a casar con su hermana
Antonia.

47 ABC, 24 de octubre de 1947.

48 En principio iba contratada por una semana,
pero al final estuvo dos meses en cartel.

49 Recorren Europa, viajan a la Argentina, Chile y
Uruguay y a Marruecos.

50 28 de abril de 1948.

51 El enigma de Espaha en la danza espanola,
Barcelona, Rialp, 1956, pag. 41.

52 Paco Sevilla (Op. cit., pags. 305-312) estudia
en profundidad las posibles fechas vy
circunstancias en las que Juan Antonio Aguero
entré a formar parte de la compafia de Carmen
Amaya.

53 Texto recogido en Francisco Hidalgo, Op. cit.,
pag. 234.

54 Habia nacido en 1929 en Nueva York.

55 The Ballet Annual, London, 1949, pag. 29.

56 Era madrilefio y habia dado sus primeros
pasos en el baile flamenco junto a Vicente Escu-
dero. Después formé parte de Los Chavalillos de
Espafia y de la compafia de Manolo Caracol y
Lola Flores. Se incorporé a la de Carmen Amaya
en 1950.

57 De nombre Maria Luz Tena Alvarez, nace en
México en 1959. Fue figura destacada en El Corral
de la Moreria de 1961 a 1984. Ha recorrido el
mundo luciendo su maestria y arte en las cas-
tafiuelas. En la compafia de Carmen Amaya
formé pareja con Diego Amaya.

58 Nacida en 1938 en Marsella, su familia se
instalé en Barcelona cuando ella tenia un afio. Alli
adquirié fama por su estética propia y sus bailes
interpretados descalza.

59 Formé pareja con Curro, el hijo de Paco
Amaya.

60 Sustituyeron temporalmente a Goyo Reyes y
Pepita Ortega.

61 Nacio en Arafiones (Huesca) en 1935 y murié
en Madrid, el 16 de noviembre de 2001. Le llama-
ron el jotero mayor del reino. Pilar Lépez decia
que habia aflamencado la jota.

62 Descendiente del legendario fundador de una
de las primeras zambras sacromontanas, Juan
Amaya.

63 Se caso con El Pillin. Ambos se incorporaron a
la compafiia de Carmen Amaya en 1961, para su
gira por América.

64 Sabicas habia dejado la compariiia de Carmen
en México, en 1945, aunque se reincorpord, junto
a su hermano Diego, en 1955 para actuar en
Nueva York.

65 Dejo la compafiia en 1952.

66 Hijo del guitarrista sacromontano José Heredia
El Clavijo, emigrado a los Estados Unidos en
1940. Pertenecié a la compafia de Carmen de
1957 a 1960.

67 Sustituyd a Sabicas como guitarra solista.

68 Parece ser que, ademas de guitarrista, actué
como agente de Carmen.

69 Un significado representante de la escuela
guitarristica sacromontana.

70 Los dos dejaron la compaiia en 1954. Poco
después lo harian Leonor y su marido Roberto Ri-
co.

71 Dejaron la compariia en 1955.

72 Formé parte de la compafia de Carmen en
1951.

73 Dejaron la compariia de Carmen en 1956.

74 Hijos de su hermano Paco.

75 Ese afo parece que intervino también en la

pelicula Mdsica en la noche, rodada en México y
dirigida por Tito Davison.

76 The New York Times. 1 de octubre de 1955.

77 The New York Times. 9 de octubre de 1955.

78 En 1961, haria otra grabacion para la misma
casa discografica: Furial Amaya.

79 Parece ser que cuando, hablando en Nueva
York con José Maria Massip, corresponsal de ABC,
Carmen se entera de la futura construccion del
paseo maritimo, lo primero que hace es preguntarle
qué iba a pasar con su fuente. Massip se lo conté a
su colega Sempronio y este, desde las columnas del
Diario de Barcelona se hizo eco de la inquietud de la
bailaora y sugirié que se conservase, bautizandola
“Fuente de Carmen Amaya”. Una propuesta que
recogieron con gusto las autoridades locales.

80 Fue una obra de Solanich y estaba decorada
con un relieve en el que se veian cinco figuras de
nifio, tres bailando y las otras dos tocando la
guitarra.

81 Entre la compensacion que tuvo que pagar al
empresario francés, los gastos del viaje y lo que
dejaron de ingresar esos dias, la inauguraciéon de
la fuente le costé a Carmen unas 300.000 pese-
tas, es decir, mas o menos el equivalente hoy a
unos 1.800 euros.

82 Texto cit. por F. Hidalgo, Op. cit., pag. 199.

83 Alfredo Maias (1924-2001) fue un guionista y
dramaturgo de estética costumbrista y neopopu-
larista. Probablemente, sus obras mas conoci-das
fueron La feria de Cuernicabra y La historia de los
Tarantos.

84 Se reunen en Casa Garrido, un popular
restaurante madrilefio, situado en la calle Jaco-
metrezo.

85 La pelicula estuvo dirigida por Francisco Rovira
Beleta y el guién lo firmaba él y Alfredo Mafas.
Los créditos musicales eran para Emilio Pujol,
Miguel Garcia Morcillo, José Sold y Andrés
Bautista; la fotografia era de Massimo Dallamo y
los decorados de Juan Alberto. Contaron ademas
con Francisco Reyes, como asesor gitano.

86 Nacié en Madrid en 1948 y debuté en El
Corral de la Moreria en 1963. Desde entonces
alternd el baile con sus interpretaciones cinema-
togréficas.

87 Completan el reparto Daniel Martin
(Rafael/Romeo), José Manuel Martin, Antonio Prieto,
Margarita Lozano, Antonia Singla, Aurelio Galan,
Carlos Villafranca, Antonio Escudero y Peret.

88 Afios después, en 1983, Rosa Duran volveria a
interpretar el papel de Carmen en una
representacion del Teatro Andaluz, dirigida por
Luis Balaguer, y en la que participaron Carmen
Linares, Rafael Romero, Chaquetén, Perico el del
Lunar, Carlos Habichuela y Curro de Jerez.

89 Entrevista concedida a Del Arco, publicada
en La Vanguardia y recogida en F. Hidalgo, Op.
cit., pag. 233.

90 The lone Gypsy. Dancing Times, mayo de
1959.
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